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Ensayo
Arte y educacidn en el nacimiento de la tragedia de Nietzsche.
Art and education in the birth of Nietzsche's tragedy
Hernan Grey Zapateiro®
Resumen

En el presente ensayo se desarrollard un didlogo directo con el sistema de educacion que
postula Nietzsche en El Nacimiento de la tragedia (1871), desenvolviendo punto a punto los
componentes mas relevantes que sostienen la estructura argumentativa de esta obra. Para ello
el andlisis se presenta en tres momentos. En el primero se estudiard las caracteristicas de la
“Doctrina mistérica” y el “fendomeno primordial” en la poesia trdgica. Como segundo, se
analizara la interaccion entre Dioniso y Apolo o la de la mUsica y la palabra. Y, por ultimo, el
analisis se concentrara en el rol del “oyente estético” y su relacion con la educacién desde lo
tragico.

Palabras claves
Fendmeno primordial, oyente estético, doctrina mistérica.

Abstract

This essay will develop a direct dialogue with the educational system that Nietzsche
postulates in The Birth of Tragedy (1871), developing every item of the most relevant
components that sustain the argumentative structure of this work. Thus, the analysis will take
three moments. Firstly, the characteristics of the “Mystery Doctrine” and the “primordial
phenomenon” in tragic poetry will be studied. Secondly, the interaction between Dionysus
and Apollo, or that of the music and words will be analyzed. Finally, the analysis will focus
on the role of the “aesthetic listener” and its relationship with education from the tragic point
of view.

Keywords
Primordial phenomenon, Aesthetic listener, Mystery Doctrine.
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La tarea de las siguientes paginas es indagar en la apuesta de Nietzsche a favor de la
educacion vista desde el arte; remarcando los origenes de la vision tragica de los griegos vy,
por supuesto, reivindicando el mito tragico desde el foco de la educacion. Es asi como el
objetivo del presente trabajo es dilucidar los puntos mas relevantes a favor de la vision
tragica de los griegos, no solo como componentes primarios de la estética de Nietzsche, sino
también desde un enfoque donde se vinculen arte y vida en la dptica de lo tragico. Dejando
claro que ambos son originados por la interaccion entre Apolo y Dioniso, y a la vez,

trasmitidos gracias a la educacion.

Partiendo con la Doctrina mistérica y el fendmeno primordial en la poesia tragica, en
la seccion namero diez de El nacimiento de la tragedia, Nietzsche comienza con la siguiente
sentencia: “Es una tradicion irrefutable que, en su forma mads antigua, la tragedia griega tuvo
como objeto Unico los sufrimientos de Dioniso, y que durante larguisimo tiempo el Unico
héroe presente en la escena fue cabalmente Dioniso. Méas con igual seguridad es licito afirmar
que nunca, hasta Euripides, dejé Dioniso de ser el héroe tragico, y que todas las famosas
figuras de la escena griega, Prometeo, Edipo, etc., son tan solo méascaras de aquel héroe
originario, Dioniso” (Nietzsche, 2003, p. 99). Es esencial acercarnos de forma acuciosa y
escanear su doctrina mistérica de la tragedia, para ello nos serviran dos derroteros: (1)
interpretar en su apariencia simbdlica los componentes de la Doctrina de los Misterios
Orficos, en su contenido cosmogodnico y ético, con la expresa intencion de ir delineando al
Dioniso sufriente como insignia del arte tragico. Y (2) mirar el arte tragico con la fuerza
ekstatis del culto tracio de Dioniso y como se mezcla con la musica que da a la tragedia su

manifestacion suprema.
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El aspecto cosmogonico de la “doctrina mistérica de la tragedia” se puede rastrear
hasta el mito orfico del Dioniso-Zagreus. El caracter especulativo de la creacion del relato
religioso fue un elemento importante para los creyentes de la secta®. La esencia primordial
que Nietzsche menciona hace referencia al renacimiento como UNIDAD del nuevo Dioniso.
Esto es asi porque al ser los Titanes los asesinos de Zagreus, no solo personifican el principio
del mal, sino que a la par producen la fragmentacion de la unidad del dios en una pluralidad
de formas del mundo: aire, fuego, tierra y agua. De suerte que, una vez renacido el segundo
Dioniso, su nuevo nacimiento conlleva el final de la individuacion, restableciendo con ello la
unidad del mundo.

Ahora bien, el mito de Zagreus es relevante en la medida que hace que Dioniso
participe del arte tragico. La unidad del dios brinda a Nietzsche los componentes esenciales
para ver la tragedia desde una consideracion profunda y pesimista, en la medida que el arte
toma “conocimiento” del sufrimiento de Dioniso y lo transforma en fuente de creacion

artistica (Nietzsche, 2003. p.101). El culto de Dioniso® buscaba romper la ley natural del

? Relata el mito que el primer Dioniso (Zagreus ctonico), era hijo de Perséfone y de Zeus, quien le
confiere el poder del mundo desde que era pequefio; debido al constante acoso de Hera a los vastagos
de su esposo, ésta concilié con los Titanes acabar con Dioniso. De tal forma que los Titanes se
acercaban con diversos obsequios al nifio, entre los cuales el ultimo fue un espejo donde el dios se vio
reflejado y se percato del plan homicida. En su huida adopt6 diversas formas, la ultima
transformacioén la realizd en la forma de toro que fue despedazado, sobreviviendo solamente su
corazon. En la narracion mitica, Atenea entreg6 el corazén a Zeus, que tras la unién con Sémele
fecundo6 al segundo Dioniso. El mito continta con el aniquilamiento de los titanes por parte de Zeus y
de su sangre derramada surge la estirpe humana como heredera de un doble origen: uno que procede
del Dioniso Zagreus, y dos, el que es oriundo de los Titanes y estd mezclado con el mal. En otra
instancia, la parte ética del mito estd ligada al aspecto cosmogonico, en el que confluyen los
elementos dionisiacos y titanicos.

¥ Una parte importante del efecto psiquico en los seguidores del culto tracio de Dioniso se lograba con
la indumentaria de los asistentes al culto que constaba en lo basico de pieles de animales y otros
accesorios alegoricos a la mistificacion de la deidad. Asi mismo, las danzas orgiésticas alrededor del
sacrificio contribuian a lograr ciertas impresiones mentales en los seguidores. La tension desatada en
la sensibilidad psiquica y fisica que se traducia en alucinaciones maniaticas producto de la oscuridad,
la reverberacion de la musica de los tambores, la ebriedad y los efectos narcéticos de plantas, hongos,
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Mundo que hacia al hombre y al dios esencialmente diferentes: la esencia de los primeros era
la mortalidad y la de los segundos era la inmortalidad. EI mito se dibuja unido a los
Misterios oOrficos como a la ekstatis del culto tracio de Dioniso, muestra la cumbre de una
cultura que en su poesia dejé claro la sabiduria dionisiaca (Nietzsche, 2003, p.101). Al revisar
la importancia del mito para el drama es posible apreciar con claridad la importancia de la
labor realizada por los seguidores del culto que devendrian en el coro de la Tragedia y la
relacion complementaria entre éste y los espectadores. Que a juicio de Nietzsche constituian
el fondo del “fendmeno dramatico primordial” (Nietzsche, 2003, p. 88). La aseveracion de
Nietzsche lleva a ver al coro tragico como imitacién artistica del fenémeno primordial, asi la
tragedia en su estado primitivo, vendria a ser un reflejo de lo dionisiaco, el impulso de
comunicarse con una naturaleza ajena, a su vez, supera al hombre que asiste al teatro,
rodedndolo de la UNIDAD que se descarga sobre él y lo transforma en espiritu de la
naturaleza, en espiritu inconsciente que observa una vision fuera de todo margen social, dicha
transformacion magica es, para Nietzsche, el “fendmeno dramatico primordial”.

Este altimo adquiere seguridad en la relacién entre masica y palabra, interaccion entre
Dioniso y Apolo que Nietzsche evidencia como una “dialéctica artistica”, al considerar la
mausica dionisiaca como esencia de la voluntad que expresa lo primordial del mundo y que
ejerce dos efectos sobre la facultad estética apolinea. Esto es asi, a juicio de este fildsofo,
porque la musica puede crear iméagenes de su propia universalidad. De suerte que al ser la
mausica el objeto de la Voluntad, en tanto es una representacion fiel de la naturaleza, lo
dionisiaco que seria el paralelismo simbodlico de la musica, busca descargarse en la otra

fuerza artistica, lo apolineo. En otras palabras, al asentar en un lenguaje apolineo (palabra) el

y semillas (Graves, 1984: p. 129, 138). La conjuncion de estos factores producia una transmutacion en
la naturaleza de los asistentes manifestada en la exaltacién del organismo.
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fenomeno de la voluntad y el desarrollo de la mdsica dionisiaca, la musica se muestra
simbdlicamente gracias a que Dioniso representa la universalidad de lo Uno primordial
descargada en la senda del lenguaje que es el &ambito de Apolo. La importancia de este punto
radica en que Nietzsche reivindica la relacion entre la masica y la palabra como el juego entre
las dos potencias artisticas de Dioniso y Apolo que llevan a una “finalidad suprema del arte”
y a la creacion de la tragedia atica. Lo que bien entendido significa que “lo tradgico” surge de
la simbolizacion de lo dionisiaco, partiendo del espiritu de la musica que se transporta al
lenguaje de la imagen. En la transposicion de lo dionisiaco a lo apolineo como fuerza
primordial de la voluntad, “lo tragico” seria desde aqui el renacer del mito, seria una imagen
simbdlica de la musica dionisiaca que se da forma gracias a Apolo. Ambos representarian
instintos necesarios para la creacion artistica; Dioniso el simbolo musical de la voluntad, y
Apolo la contemplacion de la imagen plastica. Asi mismo, es importante destacar que la
relacion entre mdsica y poesia y sus correlatos artisticos metafisicos, no corresponden en
Nietzsche a planteamientos filoséficos aislados, sino que intenta mostrar que en los progresos
de la poesia griega la relacion en mencion logré ser origen y causa de la poesia tragica. De
ese modo, introduce la lirica primitiva como espejo musical del mundo (Dioniso) que busca
descargarse en una apariencia onirica (Apolo), de ahi, afirma Nietzsche que la poesia sea una
imitacion de la naturaleza en su funcion artistico-creadora (Nietzsche, 2003, 86). La poesia
lirica no solo sefiala desde dénde empieza a darse un desarrollo en el campo de la mdsica,
también resalta la relacion con la poesia, evidenciando como surge el significado del mito
tragico, por ser origen desde lo dionisiaco volcado en lo apolineo y preponderandolo como
consuelo artistico. Al Nietzsche decirnos una y otra vez que la poesia es un correlato
figurativo de la voluntad del mundo, nos confirma que el mito es el germen simbolico del

nacimiento de la tragedia, y mas aun, termina mostrando lo universal de lo Uno primordial
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que se revela en el drama. O sea, que el mito es el simbolo que justifica la lucha, el
aniquilamiento, la ansia y el gozo de vivir que empuja al eterno placer por la existencia. Lo
anterior permite afirmar que la musica es la génesis del drama griego, que empezd a
desarrollarse con la poesia lirica aunado con lo Uno primordial que se descarga en la poesia
creando sus correlatos figurativos. Puesto que el efecto primordial de la tragedia griega era
que el mito tragico se alzara, no como explicacion conceptual, sino como consuelo de la
“voluntad dionisiaca del mundo”, y verse reflejada de manera intuitiva en los espectadores,
que sentirian ese deseo de estar fundidos con un desbordante impetu mitico y ancestral. Pues
el mito quiere ser sentido intuitivamente como ejemplificaciéon Unica de una universalidad y
verdad que tienen fija su mirada en lo infinito. La mdsica verdaderamente dionisiaca se nos
presenta como tal espejo universal de la voluntad del mundo: el acontecimiento intuitivo que
en ese espejo se refracta ampliase en seguida para nuestro sentimiento hasta convertirse en
reflejo de una verdad eterna (Nietzsche, 2003: p.150). Esa descarga de la musica que
representa en simbolos lo Uno primordial se muestra en el significado del mito, como la
apoteosis de la tragedia y del espiritu del culto de Dioniso. Asi, sin excepcion, todos los que
participan en el drama se transforman en “ilusiones de lo tragico”. El poeta, el héroe, e
incluso el espectador son voces figurativas que estan en relacion con lo Uno primordial. De
esa forma, la interaccion entre Dioniso y Apolo daria lugar a diferentes configuraciones
estéticas; el dithyrambus dionisiaco y el suefio apolineo se forjan en su propia simbolizacion:
el mito tréagico; a la vez evidenciado y transmitido por la educacion.

La simbolizacion se realiza con el “oyente estético” y la educacion desde “lo tragico”,
porque Nietzsche se encarga de analizar al individuo en su papel de asistente al evento del
drama musical tragico. Tal empresa es realizada gracias a la mediacion del mito, que vendria

a ser un significado simbolico donde se une la palabra y la imagen, gracias al poder de la
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musica. De cara a la escena, el espectador observa con arrobo como las mascaras de los
héroes y el mito expresan (allende a las palabras con que hablen o con los gestos con que lo
articulen) una realidad de simbolos apolineos artisticos que le permiten penetrar en la esencia
de la Voluntad sin necesidad de amedrentarse. El drama evidencia el efecto tragico al dar los
simbolos que la musica ha creado como enfoque artistico de descargarse en la facultad
apolinea, es decir, que lo que presencia el espectador en el arte dramatico es la manifestacion
de la mismisima Voluntad del mundo simbolizado en los componentes teatrales.

Cabe senalar que la propuesta del “oyente estético” no solo afiade al Nacimiento de la
tragedia (cfr. Nietzsche, 2003, 821) una estructura acorde a la tarea de constituir y disponer
todo el andamiaje que recubra el arte tragico que deseaba Nietzsche “fundar” como
civilizacion tragica; también le permite en las relaciones metafisicas que desde un principio
empez0 a entablar, evidenciar que Apolo y Dioniso no solo se desdoblan en los origenes del
drama o en la creacion del mito o en la mascara del héroe, dicha relacion es capaz de llegar
hasta el espectador, como un tipo de educacién que el poeta ha hecho manifiesta al abordar su
creacion desde el fundamento de la masica dionisiaca. Al ubicarse en las gradas del teatro el
“oyente estético” se enfrenta a un espectaculo que exalta la cumbre de la tragedia; lo patético
y absurdo, correlatos de lo trdgico, se unifican en la estética de lo Uno primordial, y al mismo
tiempo, los vortices de esa propuesta artistica golpea al “oyente estético” y le expresan la
lucha de sentimiento y pasiones mas hondos de la Voluntad, y luego, al salir del teatro, €l
adopta “lo tragico” como un tipo de educacién que no se queda tras bastidores o al término de
la accion, caso contrario, lo acompafia como una ensefianza para soportar cada instante de su
existencia. Esa capacidad de la tragedia de educar al espectador con el “fendmeno primordial
de lo tragico”, nos permite afirmar que la importancia del arte radica en aportarle al hombre

un consuelo de la existencia.
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Al representar el mito una imagen del mundo, por ser creado desde dos fuerzas
artisticas, el mito terminaria siendo una ilusion tragica que otorga la ensefianza que representa
una forma de vida. De ese modo nuestro autor se empefia en ver en la tragedia griega una
educacion desde lo mitico, donde los griegos, por obvias razones, serian los guias y los
purificadores del “conocimiento” estético. De ahi que el “oyente estético” juega un papel
esencial en la formulacién del arte tragico, ya que la educacion pasaria de manera directa del
coro al espectador, que a la mejor manera de educacion clasica griega se empapa del
conocimiento y la conviccidn inconsciente del verdadero valor de la vida.

La creacion de mitos tiene que estar en direccion de glorificar la vision tragica del
mundo, mostrar en simbolos la visién dionisiaca. La educacion con base en el arte tragico
denunciada en El nacimiento de la tragedia, brinda los instrumentos para apropiarse del
tedio, del aburrimiento y de la sinrazon producida por lo Uno primordial y, volcarlas en el
mito y a la postre, en todas las vivencias del hombre que asiste al teatro. El arte le permite al
“oyente estético” poder descansar de la avidez del instante por medio del renacer del mito
tragico. Es a esa mitificacion del mundo a lo que apuesta Nietzsche en las secciones finales
del libro, una educacion desde una reformulacién del arte moderno a partir de la tragedia.
Una educacion a partir del renacimiento de la tragedia. Esa es a grandes rasgos el porqué de
que Nietzsche toca al “oyente estético” y pide a gritos una respuesta esperanzadora en la
cultura de su tiempo, no es mas por el papel de la educacion. Al hallar la génesis del arte en el
desarrollo de la poesia tragica como revestimiento de “lo tragico” y expresion justificada de
la existencia enlazada con lo primordial, Nietzsche no solo logra desentrafiar la importancia
de un nuevo despertar de la Antigliedad griega, también logra entrever en el mito tragico la

Unica ensefianza y educacion que debia preponderar en el campo artistico.
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El componente de la educacién es soportado de alguna manera como el argumento
central en el cual deviene el presente trabajo. Decir que la educacién es guiada por el énfasis
en “lo tragico”, me permite articular y transformar los argumentos de Nietzsche en torno al
arte y a la vida. Estoy tomando como fundamento el que las paginas de El nacimiento de la
tragedia se hallan escritas para que ¢l renacer de “lo tragico” se intercale con la educacion.
Dicha educacién alcanza la fuente primordial en la tragedia griega y su vinculacion con el
arte esta dada para ser transmitida de manera semejante a como surgio: por la via estética. En
este sentido, la educacion desde <lo trdgico> no busca o ensaya convertirse en un canon de
pedagogia. La propuesta es admitir que mientras el arte pueda triunfar y ser suplemento
purificador de la sociedad, la vision que obtengan los hombres de la vida, gracias a la
ensefianza de la tragedia, es alentadora y gratificante.

Tal propuesta de una revolucion artistica, en exploraciones estéticas y ambitos
deslumbrantes de creacion a partir de la educacion, le aseguraba a Nietzsche que las
investigaciones filologicas y filosoficas alrededor de los griegos y del arte de la musica, no
quedaran suspendidas al aire como meras “teorias”. Caso contrario, le daban la opcion de
transmitirlo y ensefiar la union del arte con la vida, y ofrecer al hombre una percepcion
completa del universo. Esa expresion suprema que realza lo emocional, fisico y psiquico de
los hombres, fue lo que mas tarde surgiria en el siglo XX con el nombre de “vanguardias”;
donde el arte ensefiaba a transformar los matices de la existencia, desde los focos de la
pintura, literatura, muasica, escultura, fotografia, etc., aportandole al hombre la gama de
tonalidades que lo hacian artifice y creador de su propia existencia. En consecuencia, la
reivindicacion se hace patente a favor de la educacion a partir del arte, del teatro. Por eso la
intencion del presente trabajo era ordenar de forma tal los matices mas relevantes que

estructuran la argumentacion de Nietzsche, como si vieramos tras los bastidores como en un
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periodo de afos se practica una obra teatral, para luego solo ver en la escena una historia

contada por los héroes y la musica.
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